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Resumo: Este artigo pretende apontar que os corpos nas dancas de saldo, independente
de atuarem na cena artistica ou na cena educativa, agem de maneira cooperativa na
producdo de movimentos dessa danca. Argumenta-se que ha uma postura intencional
(DENNETT, 1997), uma comunicag&o reciproca de corpos (KATZ e GREINER, 2002)
que proporciona a coconducdo na execu¢do de movimentos. Essa proposta contribui
para uma equidade corporal, mesmo que ndo simétrica, no processo educacional e
artistico das dancas de saldo, por apresentar a no¢do de Cocondugdo como uma proposta
de compreensdo dos modos de operar do corpo nas dancas em pares.
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E notoria a diferenca de interesses e praticas em diversos ambientes em que
as dancas de saldo sdo ensinadas. Desenvolver a danga nesses lugares nos proporciona
desafios, metas a cumprir no que concerne a reverter ou somar o pensamento da danga.
Aos poucos percebemos como o corpo é compreendido, completamente apartado dos
conhecimentos e pesquisas sobre si mesmo.

A procura pelas aulas de danca de saldo em sua grande maioria se da por um
interesse de recreacdo ou esporte, ou seja, uma atividade que possibilite o bem estar e
especificamente que sirva como prevengdo para O estresse. Sabemos que a danca
proporciona isso também, mas ndo se limita apenas a esse objetivo.

Fala-se quase exclusivamente do ensino dos conteldos, ensino
lamentavelmente quase sempre entendido como transferéncia do
saber. Creio que uma das razdes que explicam este descaso em torno
do que ocorre no espaco-tempo da escola, que ndo seja a atividade
ensinante, vem sendo uma compreensao estreita do que é educacéo e
do que é aprender. (FREIRE, 1996, p.43).

' A nocdo de cocondugio foi desenvolvida no meu Mestrado em Danca pela Universidade Federal da
Bahia com o objetivo de propor uma revisdo para o conceito de condugdo. No entanto ndo se propds, de
maneira 6bvia, apenas uma juncao de palavras, mas sim a implantagcdo de um conceito que emergiu com a
necessidade de atribuir novas compreensées sobre 0s processos cognitivos do corpo nas dangas de saléo.
Vale ressaltar que esse conceito ndo serd desenvolvido nesse artigo de maneira detalhada, apenas
mencionado, pois esse assunto demanda espacgo. A dissertacdo estara disponivel na Biblioteca Virtual da
UFBA para consulta.
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Os alunos aos poucos podem perceber que é possivel juntar as duas coisas,
por um lado atividade fisica e por outro a diversidade de conhecimento que a danca
oferece. Ao se perceberem no momento em que dancam a dois, as aulas acabam sendo
ndo s apenas uma execucao técnica, mas também um momento de reflexdo e producao
de conhecimento.

H& uma necessidade frequente de discutirmos essas questdes que
permanecem imbricadas nas dancas a dois. Logo as explicagdes necessitam ser
argumentadas para que 0s praticantes possam compreender porque determinado passo €
estruturado dessa forma, e assim entender melhor a técnica. A partir disso a aula se
transforma em um ambiente de troca de informacdes, teoria/préatica, entre professores e
alunos.

Conhecermos diferencas € importante para compreendermos os diversos
objetivos e possibilidades de execugdo do corpo para essa pratica. Baena (2010) expGe
que as dancas de saldo ensinadas nas escolas e que sdo praticadas nos bailes sé&o
completamente diferentes das executadas em shows e competi¢fes. Aponta que essa
diferenciacéo possibilita distinguirmos os dancarinos amadores, profissionais e também
percebermos outras objetivacfes nesse processo, como: socializacdo, atividade lGdica
etc. No entanto, independente das mais variadas objetivacdes, como também de suas
terminologias, independente do ambiente em que estejam, os corpos dancando a dois

estdo agindo constantemente e conjuntamente, mesmo que de modos assimétricos.
RELACAO COMUNICACIONAL DA ACAO DE DANCAR A DOIS

Percebemos que, comumente, o termo conduzir, independente do lugar que a
danca de saldo esteja inserida, tem se remetido a um Unico referencial de conducéo que
consiste em compreender a comunica¢do como um ato de um “remetente” para um
“receptor”. O parametro de comunicacdo de Jakobson® (2010) propde que o ato ou
efeito de comunicar-se é baseado nos seguintes elementos: emissor — alguém que emite
a mensagem; receptor — a quem se destina a mensagem; cédigo — a maneira pela qual a
mensagem se organiza; canal de comunicacdo — meio fisico ou virtual, que assegura a

circulacdo da mensagem; mensagem — objeto de comunicacdo, constituida pelo

3 Roman Jakobson, membro do Circulo Linguistico de Praga, foi também fundador da Escola Linguistica
de Praga, que conduziu a fundac&o do estruturalismo e a diversas teorias da literatura.



contelido das informagOes transmitidas; e referente — o contexto, a situacdo a que a

mensagem se refere.
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Figura 05: Modelo de parﬁmetro da comunicacdo.
Fonte: FUNCOES..., 2010.

Nota-se que os seis fatores determinam uma diferente fungdo na linguagem,
sendo uma ordem hierarquica de funcGes; a estrutura verbal de uma mensagem €
basicamente a funcdo predominante. Sem negar a extrema importancia das proposicoes
dos componentes fundamentais de Jakobson como parte do espirito de época em que
viveu e analisou, ha que se relaciond-las com o que se sabe dos processos
comunicacionais atualmente.

Valle (2008) propde uma ampliacdo da concep¢do de informacgdo nessa
modalidade de danca, apresentando dois paradigmas da comunica¢do para examinarmos
respectivamente os dois modelos que regem as praticas das dancas em pares. O primeiro
é o paradigma informacional da comunicacédo, o qual se constitui apenas na transmissao
de mensagens, marcado pela linearidade das relagdes comunicacionais. Ha apenas um
receptor que nao age sobre o emissor, desconsiderando o processo ciclico das
informacdes que afetam os corpos. Este paradigma é referenciado pelo modelo de danca
em que a realizagdo dos movimentos acontece pela conducgéo exclusiva do homem para
com a mulher

O segundo é o paradigma relacional da comunicacdo, no qual a acdo é
entendida como comum aos sujeitos a partir da interacdo entre eles constituindo uma
realidade nessa reciprocidade. Esse modelo trata esse processo de comunica¢do com
uma acdo ndo linear de transmissdo de mensagens, reconhecendo que 0S cOrpos se
afetam mutuamente pelas suas agOes. Nessa perspectiva 0 modelo de danca remete a

uma relacdo de movimentos compartilhados entre o casal.



Nessa perspectiva, a danca de saldo € construida em torno da relagdo
gue se estabelece entre o casal de dangarinos por meio das a¢des que
estes realizam em conjunto, cavalheiro e dama se encontram em um
sistema onde as ac¢les que realizam além de afetarem um ao outro,
afetam também as coisas do mundo que fazem parte deste sistema
(VALLE, 2008, p. 3).

Greiner (2005) a partir de estudos fala do entendimento popular de corpo
recipiente, devido as funcdes basicas do nosso organismo, ou seja, inspirar e expirar,
ingerir e excretar referente a algo que sai e entra. A comunicacdo segundo a autora se
assemelha com essas acOes de entrada e saida, porém a teoria do Corpomidia criada por
esta pesquisadora juntamente com Helena Katz (1999) refuta a compreensdo do corpo
apenas como recipiente de informacg6es, propondo outra compreensdo do corpo nos
processos comunicacionais.

O corpo €é entendido como um estado momentdneo e continuo de
informagdes, que ao entrarem em contato com o ambiente ou com outros COrpos
modificam-se conjuntamente. Greiner (2005) afirma que o objetivo de trazer o corpo
como midia é entendé-lo como sendo um acordo provisorio de acordos continuos entre
informacdes, transformacdo, armazenamento e producdo. A partir desse entendimento,
evitamos o0 antropocentrismo, que distorce as descricdes da cultura, do corpo e da
natureza.

O corpo ndo € um meio por onde a informacdo simplesmente passa,
pois toda informacdo que chega entra em negociacdo com as que ja
estdo. O corpo é o resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde
as informagdes s&o apenas abrigadas. E com esta nogéo de midia de si
mesmo que o corpomidia lida, e ndo com a idéia de midia pensada
como veiculo de transmissdo. A midia a qual o corpomidia se refere
diz respeito ao processo evolutivo de selecionar informagfes que vao
constituindo corpo. A informagdo se transmite em processo de
contaminacdo. (GREINER, 2005, p. 131).

H& a necessidade de nos apropriarmos desses novos estudos sobre a
comunicacgdo para 0s empregarmos nas dancas de saldo e a partir disso compreendermos
com mais propriedade as a¢6es do corpo. Contudo, diante do problema que entende a
relacdo dos corpos apenas através do modelo tradicional de comunicacdo, estudos na
atualidade precisam ser desenvolvidos para abordar as dancas de saldo a partir de outros

referenciais de analises da comunicacéo.

POSTURA INTENCIONAL DO CORPO NA DANCA



A inteligéncia artificial apostou numa proposta metodoldgica
inovadora, qual seja, a idéia de que simular é explicar. No caso da
mente, a simulacdo € a tentativa de replicacdo do modo como 0s seres
humanos executam tarefas inteligentes. Essa foi a motivagéo inicial da
ciéncia cognitiva, cujos pesquisadores rapidamente perceberam estar
diante de uma tarefa interdisciplinar, que teria de se valer dos recursos
da psicologia, da linglistica, da ciéncia da computagdo e das
neurociéncias — enfim, tudo que pudesse contribuir para o estudo do
funcionamento da mente. (TEIXEIRA, 2008, p. 11-12).

A concepcdo da “postura intencional” remete a um tipo de método para
compreendermos e explorarmos as acOes de diversos tipos de corpos. Antes de
debatermos sobre esse tipo de postura necessitamos conhecer outras duas que servem de
explicacdo para compreensdo da atitude intencional e os sistemas intencionais: a postura
fisica e a postura de planejamento ou projeto.

A “postura fisica”, um tipo de método que se fundamenta nos conhecimentos
das ciéncias fisicas para fazer predicbes. A compreensdo dessa postura pode ser
entendida pelo exemplo citado por Dennett (1997): quando soltamos da mdo uma pedra
ndo atribuimos crencas e desejos a determinada pedra, no entanto aplicamos peso,
massa e nos valemos na lei da gravidade para explicar essa acdo. Entéo, fazemos nossas
predicdes com base na funcionalidade do sistema e ndo precisamos saber de suas partes
internas, ou seja, das informagbes que estdo compostas nesse sistema, fazemos nossas
predicdes com base no argumento de Dennett (1997, p. 33) “toda coisa fisica, seja ela
fruto de um projeto, seja ela viva ou ndo, esta sujeita as leis da fisica e, portanto se
comporta de maneira que podem ser explicadas e preditadas a partir da postura fisica”.

Argumenta-se que comumente utilizamos a “postura fisica” para, de certa
forma, servir de alerta para o perigo em determinadas situagdes, como exemplo: “se
vocé ficar exposto demais ao sol ficard com queimaduras na pele”, ou “tomara um
enorme choque se insistir em ligar o interruptor descal¢o”. Dennett (2006) comenta que
a postura fisica, geralmente, é utilizada para explicar casos de falha. Na danca podemos,
por exemplo, justificar que o corpo B ndo realizou um determinado passo de danca
porgue o peso do corpo estava distribuido de maneira incorreta e com isso dificultou o
deslocamento no espaco.

Dentre os exemplos citados por Dennett para entendermos melhor a postura
fisica, o computador € um dos poucos exemplos em que o filésofo nos chama a atengéo
para as indmeras variaveis em que consiste 0 mesmo e que ultrapassaria qualquer

competente em calculos.



Devemos notar que a postura fisica € geralmente reservada para casos
de falha, quando a condi¢cdo que impede o funcionamento normal é
generalizada e facilmente localizavel, por exemplo: “Nada acontecera
quando vocé digitar suas questdes, porque o computador ndo esta
ligado”, ou: “Ele ndo funcionara com toda essa dgua dentro dele”. A
tentativa de dar uma explicacdo ou predicdo fisica sobre o computador
que joga xadrez seria inutil e um trabalho herctleo, mas funcionaria
em principio. Poderiamos predizer a resposta que ele daria em um
jogo de xadrez ao reconstituirmos os efeitos da energia fornecida por
todo o computador até que mais um signo fosse impresso no papel e
uma resposta fosse dada. (DENNETT, 2006, p. 36).

E possivel, com a postura fisica entendermos a a¢do na danca a dois. E fato
que quando os corpos estdo dancando a dois, eles se comportam de maneira que podem
ser explicados e premeditados a partir da postura fisica. A concepcao dessa postura pode
ser observada, percebida, quando damos um passo para frente, 0 outro corpo que esta a
minha frente consequentemente dard um passo para tras.

A pressdo do corpo que avanca exerce uma acdo fisica similar ao
empurrarmos algum objeto, claro que acédo diferente, pois estamos falando de danca de
sal&o e subentende-se que os dois corpos, nesse caso, tiveram acesso aos conhecimentos
técnicos dessa modalidade e se comportardo de maneira cooperativa. Esse tipo de
postura pode ser usado juntamente com outro tipo de postura, a de projeto.

Para a postura “de planejamento” ou “de projeto”, as predi¢gdes sao feitas com
base na suposicao sobre a constituicdo de uma determinada coisa, ou seja, ndo ha uma
necessidade do desenvolvimento de leis fisicas para a explicacdo de determinada
entidade, ndo preciso saber de que forma um despertador funcionara, apenas sei que ele
foi projetado eficazmente para isso. Apesar de ser uma forma de predicdo que
utilizamos o tempo todo no nosso cotidiano quando entramos em um elevador,
utilizamos o despertador para que nos acorde para algum compromisso; e quando
viajamos em avides argumenta-se que é um método arriscado, por apenas supormos que

esse determinado sistema funcione da maneira que foi programada.

Predicbes que dependem da postura de planejamento sdo mais
arriscadas do que as que dependem da postura fisica, em razdo das
hipoteses adicionais que tenho de admitir: que uma entidade seja
projetada como eu suponho que ela tenha sido, e que ela operara de
acordo com aquele projeto — isto €, que ela ndo sofrera pane. Coisas
projetadas sdo ocasionalmente mal projetadas, e algumas vezes
guebram. (DENNETT, 1997, p. 33).



Quando predigo que um corpo A ira realizar um passo Y, suponho que esse
corpo aprendeu determinado passo e, diante da posicdo corporal em que 0 mesmo se
encontra, é possivel prever qual passo sera proposto.

Diante desse fato € comum nessa pratica adotarmos apenas a postura de
planejamento para agirmos quando dangamos, porém as dangas de saldo sendo um
sistema intencional estdo também sujeitas a falhas, sendo assim essa perspectiva ndo é o
modo mais seguro de se prever um comportamento, apesar de em certos momentos da
danca ela se tornar Util na previsdo do movimento.

A adocgdo da postura “de planejamento” ou “de projeto” na danca a dois, pode
ser vista quando uma pane acontece nesse sistema. E comum ouvirmos ou observarmos
em saldes casais “discutindo” um com o outro por que determinado corpo ndo
compreendeu a proposi¢do da conducdo e por esse motivo erraram 0 passo. Mesmo se
apropriando de suposic¢des sobre o planejamento de ambos, ou seja, de que cada corpo
experenciou 0 movimento, a confiangca depositada reciprocamente de um corpo para
com outro, quando estdo dancando, é necessaria.

Juntamente com essas duas posturas, como citado anteriormente, temos a
“postura intencional”. Esta considera ser uma atitude que adotamos cotidianamente para
interpretarmos o comportamento — que Daniel Dennett (1997) denomina como entidade
— de pessoas, animais e até artefatos. Essa perspectiva, segundo o autor, propde uma
predicdo/explicacdo das acbes ou movimentos de uma entidade. E as pressuposi¢coes que
sdo feitas ao sistema a partir da postura intencional é de certa forma atribuida
racionalidade.

Segundo Dennett (1997, p. 37), “quando decidimos interpretar uma entidade a
partir da postura intencional, é como se nos colocassemos no papel de seu guardido,
perguntando-nos, de fato: “O que eu faria se tivesse na posi¢do deste organismo?”. O
autor argumenta que nesse sentido ao expormos um antropomorfismo subjacente a
postura intencional, precisamos ter o cuidado para ndo classificarmos todos os sistemas
intencionais semelhantes a nds.

Vé-se 0 computador como um sistema intencional. Prediz-se o
comportamento, nesse caso, atribuindo ao sistema a posse de determinada
informacdo, e pressupondo que ele é regido por determinados objetivos, e
entdo elaborando a acdo mais razodvel e apropriada com base nessas
atribuigdes e pressuposicBes. Falta pouco para chamar a informacao
possuida pelo computador de crenga, e seus objetivos finais e
intermedidrios de desejos. Ela é, e deve ser, uma “posse epistémica” — um
analogo da crenga. (DENNETT, 2006, p. 37-38).



Entdo desse modo conseguimos interpretar um sistema, mesmo que este seja
um despertador ou um computador que jogue xadrez. O filésofo argumenta que em um
sistema complexo é melhor trata-lo como possuidor de crencas e desejos. Nessa
perspectiva, Dennett (2006, p.39) questiona: “Quando esperamos que a tatica de adotar
a postura intencional valha a pena? Quando quer que tenhamos razdo para supor que as
pressuposigdes de projeto sejam seguras [...]”. Reforca o autor, quando também
duvidamos da praticidade de predicdes a partir das posturas de projeto ou fisica, logo a
postural intencional € a mais adequada.

Para Dennett ao lidarmos com um sistema — seja humano ou maquina — e
explicarmos o seu comportamento por meio de atribuicdes de crengas e desejos, temos
uma “teoria do comportamento” do sistema a qual preditamos. Logo, dentro desses
sistemas intencionais em que as dancas a dois estdo inseridas, as atitudes proposicionais
dos corpos podem ser mais bem compreendidas a partir da postura intencional. Essa
postura favorece a compreensdo desse sistema, por explicar que os corpos A e B agem
de maneira similar, ou seja, objetivam a mesma acdo, possuindo a mesma intencédo de
que a danca ocorra. Quando, por exemplo, um corpo A decide mudar de passo em um
ritmo qualquer, conjecturamos que o corpo B percebera a proposicdo dessa mudanca e
com isso executara determinados movimentos, dentro das possibilidades da codificacdo
dessa danca, que contribuira para acompanhar a modificacéo e evolucdo dos passos.

Devemos levar em consideracdo que a atitude de abordar os sistemas
intencionais para as dancgas em pares nos concede vantagens para predizermos agoes de
movimentos. Independente das posturas fisicas e de projeto ndo garantirem que um
corpo A acompanhara o segmento do corpo B em um determinado passo, essas posturas
podem ser combinadas com a postura intencional, tornando um método mais coerente
para interpretarmos o comportamento dos corpos nessa pratica a dois, € com isso
ratificarmos que o0s corpos A e B possuem um sistema de intengGes que agem
reciprocamente, em cooperatividade.

Ao observarmos um baile, encontraremos diversos casais que nos chamarao
atencdo no que diz respeito a relacéo a partir da linguagem técnica que cada um executa.
Perceberemos em alguns casais que Sseus movimentos ndo séo reconheciveis por quem
ja teve aulas técnicas de dancas a dois, mas se nota que existe um didlogo e uma
sequéncia logica para uma proposicdo de acdo, que extrapola os limites de uma funcéo

realizada apenas por estimulos e respostas.



As corporalidades presentes nesses saldes de bailes podem ser estranhas, para
quem ndo tem hébito ou esta habituado com as combinacdes de diferentes corpos que se
articulam entre uma danca e outra. Sabemos que a pratica da danca a dois requer um
dialogo que independe de técnicas codificadas, e alguns corpos que observamos nessas
gafieiras* tornam-se estranhos, devido & diversificacdo de singularidades corporais que
dangam sem se preocuparem com a reproducao de um codigo.

Em qualquer gafieira que possamos frequentar, veremos inovacles que
possivelmente partem de uma interpretacdo pessoal da técnica aprendida. Quem ja
passou por aulas de dancas de saldo reconhece alguns elementos técnicos dessa danca,
mas esses elementos sdo apenas uma passagem para se chegar & maneira como este
casal executa sua danca. Eles podem néo ter frequentado uma academia de danca, logo
essa sua nova interpretacdo tenha surgido em decorréncia de observacbes ao verem
outros casais dancando. O que se aponta aqui € que independente de se ter uma danca
construida por codigos, quando dangcamos a dois, 0s corpos se articulam pelo
procedimento que denomino como coconducdo, ou Seja, COrpos que atuam em
cooperatividade.

A Mimulus Cia de Danga’ é uma referéncia no sentido de promover um novo
olhar sobre as dancas de saldo. Os espetaculos sdo montados com concepcbes que
extrapolam os limites de passos aprendidos nas academias de danga ao agregar outras
linguagens artisticas nas composicdes de suas apresentacdes.

Mesquita (2011) argumenta que a Mimulus ndo sabia aonde chegaria com o
seu processo artistico, o que almejavam apenas era fugir das apresentacdes
convencionais das dancas de saldo. Contudo, chamamos atencdo para a companhia com
intuito de percebermos a coconducdo dos corpos nesse formato cénico. Podemos ver
dois homens dancando, assim também como mulheres que dancam umas com as outras.
A proposicdo de conducdo € usada com outras partes de corpo, quebrando com os
padrdes de conducdo que sao referenciados pela exclusividade do contato das maos na
cintura ou escapula da dama. Também € possivel, frequentemente, vermos a¢fes em que
0 homem carrega a mulher nos bracos, e algumas vezes o contrario, a mulher exercendo
essa acdo. No entanto, ndo podemos fechar os olhos para a coconducdo que esta

ocorrendo.

# Termo usado no Brasil para se referir aos lugares/bailes em que se praticam as dancas a dois.

°A Mimulus é uma companhia de danca de Belo horizonte/MG, que em seus espetaculos tem como
referéncia as dancas de saldo, buscando trazer para o palco outra forma de olhar pra essa dancga.
Criando com isso uma linguagem propria. A Cia € liderada pelo diretor e coredgrafo Jomar Mesquita.



Quando observamos o0s corpos ao dangcarem com o entendimento de
cocondugcdo - ou seja, de que os dois estdo atuando simultaneamente em
cooperatividade - torna-se evidente essa informagcdo. Mesmo em momentos em que um
corpo é carregado em cena, em muitos dos espetaculos propostos, da para perceber que
houve um impulso do suposto corpo carregado, uma sustentacdo do abddémen e outras
tantas movimentacdes que contribuiram para que aquele movimento acontecesse.

O corpo em cena esta nos dizendo, apontando para nuances que independem
da coreografia apresentada. Portanto, podemos ver a nogéo de coconducéo em diversos
espetaculos que expdem acgdes relacionais de um corpo com outro. Independente da
proposta da companhia ou do espetaculo propor esse olhar para as a¢des, solugdes que
0s corpos desenvolveram para produzir o movimento, a postura intencional
(DENNETT, 1997) esta acontecendo.

No caso de um espetaculo em danca, e especificamente na apresentacdo de
um casal, o processo intencional torna-se mais evidente para ambos 0s corpos. E essa
evidéncia é possivel, pois, ambos ja ensaiaram horas aquela determinada sequéncia e
isso facilita prever o movimento que cada corpo ird executar. Sendo assim, € possivel
eles agirem no momento propicio, e consequentemente chegarem a um denominador

comum que € a realizagdo da sequéncia que ambos objetivaram.

CONSIDERACOES: POSTURA INTENCIONAL E COCONDUCAO,
PROPOSICOES EMANICIPATORIAS PARA O CORPO

As observacdes e discussdes sobre o corpo que danca oportuniza entendermos
que a danga ndo se restringe apenas a uma execugdo técnica. Logo, questdes que
permeiam essa pratica dancante, tais como dicotomias, dualismos, questbes de género,
educacdo e comportamento, ajudam a entendermos melhor os modos de atuagdo que
foram construidos no decorrer da sistematizacéo da técnica de dangar a dois.

Em alguns ambientes essas questdes podem ter uma melhor receptividade.
Contudo, é relevante promover espagos de discusses, mesmo nos locais em que apenas
o direcionamento para o desempenho técnico seja o objetivo principal. Uma abordagem
sobre assuntos relacionados ao corpo, muitas vezes, pode partir de alguma execugéo
errada de um passo, ou algum comentério feito por um dos praticantes. Podemos
perceber inlmeras oportunidades que teremos para propiciar momentos de discussdes e

reflexdes. Com isso, serd possivel despertar interesses daqueles que praticam a danca a



dois e ndo se ddo conta que, também, para um desempenho técnico de qualidade, ha
necessidade de saberes que estdo imbricados nesse processo e que auxiliam no
desenvolvimento da danga. “A licdo emancipadora do artista, oposta termo a termo a
lico embrutecedora do professor, é a de que cada um de nos € artista, na medida em
que adota dois procedimentos: ndo se contentar em sentir, mas buscar partilhd-lo”.
(RANCIERE, 2010, p.104).

O desenvolvimento de saberes nas dancas de saldo parte de coisas basicas,
como, por exemplo, porque determinado passo é estruturado dessa forma? Porque em
determinado ritmo existe um passo masculino e outro feminino e no tango os homens
podem fazer os mesmos passos das mulheres? S&o questdes como essas que trazem
inimeras informacGes necessarias para o praticante da danca a dois. A diversidade de
conhecimento que a danca oferece é enorme e limitarmos essa danca apenas ao
desempenho técnico é degrada-la. “Quem ensina sem emancipar, embrutece. E quem
emancipa ndo tem que se preocupar com aquilo que o emancipado deve aprender. Ele
aprendera o que quiser, nada, talvez”. (RANCIERE, 2010, p.37).

O modelo educacional perpetuado por ambos, 0 mundo da danca e da
escola, ainda aparece oculto, ndo desvelado. Esse modelo de relagdes
artistico-pedagdgicas aceito por grande parte de nossa populacdo de
dangarinos, alunos, professores, diretores e coredgrafos parece ser
ainda uma relacdo ingénua sobre aquilo que nossos corpos podem
estar nos ensinando, perpetuando, reproduzindo e controlando
socialmente através da danca. (MARQUES, 2001, p.108).

A caréncia de uma formacdo especifica para o0 processo de
ensino/aprendizagem em danca e especificamente em dancas de saldo é um tema
discutido por profissionais dessas dancas (ZAMONER, 2005). A altercacdo desse
assunto se torna pertinente na medida em que encontramos professores utilizando
metodologias de ensino fundamentadas em conceitos e metaforas linguisticas que
induzem um entendimento defasado de danca, corpo e do corpo na danca.

O professor de danca de saldo, com uma proposi¢cdo de educador, pode se
apropriar de um modo de ensinar, com o qual possibilite relagdes entre areas de
conhecimento e que seja propicio para praticas dessas dancas em qualquer ambiente em
que possam ocorrer, seja em academias, escolas e em processos artisticos. Essas praticas
pedagdgicas, embora busquem desenvolver autonomia, requerem o conhecimento de

saberes necessarios as praticas educativas.



De acordo com Freire (1996, p.69), “Nossa capacidade de aprender, de que
decorre a de ensinar, sugere, ou, mais do que isso, implica a nossa habilidade de
apreender a substantividade do objeto aprendido”. Apenas a memoriza¢do dos passos
de danca ndo impele o aluno a desenvolver um senso critico, participativo e
questionador do conhecimento. Desenvolver esses tipos de habilidades proporciona um
distanciamento de um aprendizado referenciado por uma pratica mecénica, limitada a
reproducdo do conhecimento de um cédigo.

Como aponta Ranciere, a partir de Jacotot (2010), para emanciparmos alguém
€ necessario que estejamos também emancipados. Os corpos sao tratados nas dancas de
saldo completamente apartados dos conhecimentos e pesquisas sobre o corpo. Quando
observamos o0s corpos dancando as dancas de saldo, como argumentado ao longo desse
artigo, os percebemos com um olhar social hegemodnico marcado pelas diferencas
sexuais e fisicas. Para percebermos e entendermos 0s corpos como uma acdo de
coconducdo precisamos nos desarraigar desse padrdo, ja que estudos, pesquisas e
descobertas atuais nos comprovam a necessidade de mudanca de paradigma. Portanto,
desenvolver o pensamento em dancga, compreendendo que existem ac6es reciprocas, nos
oportuniza entender a cooperativade atuante dos corpos e ndo um corpo, como temos
afirmado, que atua em comando.

Ao propor a nocdo de coconducdo a partir da Postura Intencional (DENETT,
1997), esperamos contribuir com professores, dancarinos profissionais e amadores nessa
pratica de danca a dois a se conscientizarem que 0s corpos que dangam estdo a todo o
momento agindo em cooperatividade. A partir dessa compreensdo, podemos quebrar um
pensamento hegeménico insustentavel de que uma Unica pessoa conduz 0 movimento

dessa danca e com isso contribuir para a emancipacdo do corpo nas dancas a dois.
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